
  
 

 

 

۱٦۷ 

 تراسل الحواس
 ۲۰۰۷  العدد السادس

  

  تراسل الحواس في شعر الشيخ احمد الوائلي

  

  كاظم عبد االله عبد النبي عنوزم .م                                                    

  تربية القادسية                                                    

  

  

  :خلاصة ال

  

كال بناء الصورة الذي يعتمد على نقل مدركات حاسة من عرض البحث إلى تراسل الحواس ٬ وهو شكل من أش        

الحواس إلى مدركات حاسة أخرى٬ يستعملها الشاعر لمداعبة خيال المتلقي وتحفيزه لسبر أغوار ال�صورة؛ لانّ ال�صورة      

وغيرها ٬ وقد برزت هذه ۰۰تتحرك بخلاف المألوف ٬ فالمسموع يوصف بصفات الملموس والشم يوصف بصفات البصر 

  ۰هرة بشكل جلي في العصر الحديث لا سيّما عند الشعراء الرمزيينالظا

        تط��رّق البح��ث إل��ى تراس��لات ال��شيخ ال��وائلي وق��د لم��سنا أن للعوام��ل النف��سية أث��را ف��اعلا ف��ي بل��ورة ه��ذه ال��صورة      

ش��عره ب��روزاً   الح��واس المختلف��ة ٬ وق��د زيّ��ن ه��ذا ال��نمط الرم��زي ص��وره ٬ وب��رز ف��ي       إمكان��اتوإنتاجيته��ا م��ستفيداً م��ن  

الحالة الشعورية المتوترة التي أحسّ بها الشاعر ٬ وقد تكون إماّ لفقد عزيز أو : واضحاً؛ولعلَّ ذلك يعود لعدة بواعث منها

  ۰انفعاله برؤية منظر اثر به واستولى على خياله٬ أو انفعاله بموقف اجتماعي يؤرقه ويأخذ من تفكيره 

الغربة والحنين٬ وال�شوق الكبي�ر للمراق�د المقدس�ة ٬     : س الشاعر٬ من أهمهاوثمة عوامل تعدّ أكثر تفاعلاً في نف    

ولبلده ومدينته ومرابع الطفولة ٬ وهذه البواعث وغيره�ا تمت�زج ف�ي نف�س ال�شاعر فيعم�د إل�ى خل�ط الأش�ياء المح�سوسة              

 أش�كال ت�ؤثر ف�ي عم�ق     وتحويلها إلى رموز عميقة ٬ تنمو بطريقة حيوية ٬يبع�دها خيال�ه ع�ن الع�الم ال�واقعي وي�صبها ف�ي          

العت�اب م�رّ   (و) العين ت�سال (و) الأذن تشرب(وجعل) للعيون اصواتا(وقد قام الوائلي بذلك فجعل۰المتلقي وتستأثر اهتمامه 

   ۰وغيرها۰۰۰)الورد يضحك(و) المذاق

    

  

  

  

  

  

  

  



 

 

 

      

 

۱٦۸ 

 تراسل الحواس

  

  

  

  

   :المقدمة

 

وص�ف م�دركات ك�ل حاس�ة م�ن      ((ويق�وم عل�ى          يُعدّ التراسل من الوسائل التي يعتمد عليها ال�شاعر ف�ي بن�اء ص�وره٬          

الحواس ب�صفات م�دركات الحاس�ة الأخ�رى ٬ فتعط�ي الم�سموعات ألوان�ا وت�صير الم�شمومات أنغام�ا ٬ وت�صبح المرئي�ات               

٬فالشاعر يقوم بصهر ما يختلج ف�ي داخل�ه م�ن مع�ان وأفك�ار ي�ساعده ف�ي ذل�ك خيال�ه الخ�صب ٬ ل�ذا ف�انّ             ) ۱...))(عاطرة  

فسه وتستحوذ على تفكيره من جراء مواقف معينة ي�سعى إل�ى ترجمته�ا ف�ي س�بل فني�ة تعين�ه عل�ى         التجربة تتصارع في ن 

إبراز كوامنه الداخلية؛ فيحاول إن يتلاعب بالحواس وينقلها من حاسة إلى أخرى ٬قاصداً من وراء ذلك نقل ما يحسه إلى 

زرة  بخلط الدلالات ومزجها بصورة متآر من خلالهاذهن المتلقي والتأثير فيه ٬وتسهم الألفاظ بهذه المهمة ٬ ويقوم الشاع

العمل الفني ليس موضوعاًً بسيطاًً بل هو تنظيم معقد بدرجة عالية وذو سمة متراكمة مع تعدد في المعاني ((ومبدعة ؛لانّ 

  )۲))(والعلاقات

 ف�ي  اللغ�ة  ((ال�صورة ٬ وبم�ا أن     وتشكل الحالات النفسية المعقدة والانفع�الات الداخلي�ة الأث�ر الفاع�ل ف�ي أنت�اج ه�ذه                 

يلج�أ إل�ى ص�نع لغ�ة ف�ي اللغ�ة       ((ل�ذا فال�شاعر   ) ۳))( رموز اصطلح عليها تثير في النفس مع�ان وعواط�ف خاص�ة      أصلها

  ۰لتكتسب الصورة بعض صفاتها الإيحائية )   ٤))(

 ٬ك��ي تق��وى عل��ى التعبي��ر عمّ��ا  أن يلج��أ إل��ى وس��ائل تعن��ي باللغ��ة الوجداني��ة (( أنّ عل��ى ال��شاعر الرم��ز ي��ون         وي��رى 

التماث�ل  ((ونفهم من هذا أنّ التراسل عملية شعورية جمالية يثيرها الشاعر لخل�ق ح�ال م�ن    )  ٥))(يستعصي التعبير عنه    

أي اخ��تلاط الح��واس م��ن أص��وات ونغم��ات وعط��ور وأل��وان      )التراس��ل (أن) ۷(وي��رى بع��ض النق��اد  ) ٦))(ف��ي اللاتماث��ل  

لرمزية الغربية ٬ بيد أننا وجدنا جذوراًً لهذه الظ�اهرة ف�ي كثي�ر م�ن ش�عرنا الق�ديم والح�ديث ٬ يق�ول           ما هو إلاّ تقليداًً ل    ۰۰۰

  :                                                       الأعشى

           )                   ۸(                  صَنَعٌ بلين حَدِيِِِثها          فَدَنَتْ عُرَى أََسْبَابِهاَ

         فالحديث سمعي اختلط مع اللين وهو لمسي                                                   

  :                وكذلك قول بشار بن برد

  )۹(              فكأنَّ رجعَ حَدِيثها               قطع الريّاض كسينَ زهرا 

   .         فقد خلع حاسة السمع على البصر

  :                                                                                                                                  وقد جعل الشريف الرضي للقلب عيون تنظر حينما قال 

  )         ۱۰(رُ البَصَرُ     إذا توجّسَ كانَ القلْبُ نَاظِرهُ           والقلبُ يَنظُرُ مالا يَنظُ

   وهناك نماذج كثيرة وصلتنا تدل على أصالة هذا الفن في الموروث العربي٬وق�د تناول�ه العدي�د م�ن ال�شعراء ف�ي الع�صر               

  ۰الحديث 
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 تراسل الحواس

  : ترا سل  ا لحو ا س في شعر الشيخ احمد ا لوا ئلي

ومن شعره الذي خلع فيه صفة الذوق ۰ الحواس         في شعر الوائلي ثمة نماذج كثيرة اشتملت على التبادل في وظائف

  :على حاسة السمع يقول

   كبيراً في غير ما تهويـــــــــلِ         يا كيانا مٌهذباً في مَعَانيه        

          من سَجَايَاه فيه ما في الخَميلِِ                        خُلُقُ من لطافةٍ وـزاج 

       مٍ  بمرٍّ يعبُ أم مَعســــــُـولِ                     وَفَمٌ ماَ رأيته غَير بــا

  )۱۱(      نُ كأنَّ الكلامَ من سلسبيلِ                     وحديثٌ تكاد تَشرَبَـهُ الأُ ذ   

متخ�ذاً م�ن    ) ۰۰۰ته�ذيب ولط�ف و  (          واضح في النص أن الشاعر يعدد مناقب المرثي واصفاً أخلاقه الكريم�ة م�ن          

٬وق�د م�دّ ال�شاعر    ) ف�م ب�سّام   خل�ق م�ن لطاف�ة   يا كياناً مه�ذّبا (لأنماط البيانية منفذاً لترجمة عاطفته٬ فقد استعمل الكنايات   ا

بصورته المرئية٬ فتدافعت المعاني والتفّت حاسة ال�ذوق بحاس�ة ال�سمع وت�شابكت ف�ي ذه�ن ال�شاعر؛ فجع�ل الأذن ت�شرب           

الشحنات النفسية التي هيمنت على خياله٬ ولمّ�ا ك�ان المرث�ي يمتل�ك ك�ل ه�ذه       وهي أداة للسمع٬ والسبب في ذلك يعود إلى  

السجايا الفاضلة فمن المؤكدان يكون كلامه مهذبا نافع�ا ت�ستلذُّ ب�ه الأذن وتستان�سه٬ وأراد ال�شاعر أن ي�نهض بن�صّه م�ن             

ز في هذا التراسل إذ شبه الكلام وهو الجمود والرتابة اتكأ على تبادل المدركات الحسية فكان للتشبيه المرسل الدور المتمي

يعطي جانب�ا جمالي�ا للف�ن ٬ وب�ذلك يح�ق أن يق�ال أن التراس�ل ه�و وس�يلة م�ن           ((مما يسمع بالسلسبيل ٬فهو بهذا يحاول أن   

فالشاعر يمتطي أي وسيلة يعب�ر م�ن خلاله�ا إل�ى مناف�ذ التعبي�ر م�ستعينا        ) ۱۲))(وسائل بناء الصورة بهدف الجمال الفني  

  ۰لحواس المختلفة التي تمنحه الفرصة لبث تجاربهبامكانات ا

  :         وقد مزج الشاعر بين حاسة البصر وحاسة السمع لبث تجاربه فقال

  )۱۳(والصّبح غرّدَ بالشواطئ ضِحكَةً          بَيضاءَ بينَ الماءِ واللّبلابِ

 يحضن شواطئ النهر بضوئه الجميل ورأى         وقف الشاعر على نهر النيل فسحره المنظر الخلاب فشاهد الصبح وهو

اللبلاب كيف التفَّ على الشجر٬وسمع تغريد الطيور٬ وضحكات الغواني ف�أطلق العن�ان لخيال�ه ليك�وّن م�ن رؤاه الخارجي�ة          

إذ يك�ون  ((عالما واسعا ٬ساعدته في ذلك مهارته ودقته في تنسيق الصور الحسية من خلال التب�ادل ف�ي وظ�ائف الح�واس     

اخلا٬لا يك�ون واض�حا٬ وتك�ون العلاق�ات ب�ين العط�ور والأل�وان والأص�وات بحي�ث يك�ون التعبي�ر ع�ن واح�د منه�ا               الكلام متد 

  )۱٤))(بواح������������������������������������������������������������������������������������د آخ�������������������������������������������������������������������������������������ر عنه�������������������������������������������������������������������������������������ا 

يغرّد وهو مدرك سمعي ولم يكتفِ بذلك القدر من التعبير؛ وإنما قام بإضفاء صفة الانسنة ) الصبح( لقد جعل من البصريات

) الطبيعية(ليكشف مدى إحساس الشاعر وانفعاله بهذه المشاهد )  بالشواطئ ضحكة  الصبح غرّد (عبر استعمال التشخيص  

وف�ي الوق�ت نف�سه يعك�س     ۰التي طالما وجدناه يعقد معها علاقات إنسانية يجعلها قريبة من نفسه يحاورها وي�ستأنس به�ا     

ب�يض يمث�ل ال�صفاء     ب�صري٬ ف�اللون الأ  س�معي ) ض�حكة بي�ضاء  (الشاعر تراسله الأول فيضفي على السمع حاس�ة الب�صر         

والنقاوة استعمله الشاعر ليمنح صورته المرئية تأثيره�ا وديمومته�ا٬ إذا فه�ذا الت�زاوج ب�ين ال�صورة الب�صرية وال�سمعية          

تتح��ول ((وه��ذا الت��شابك والخل��ط ب��ين الح��واس الغاي��ة من��ه نق��ل م��ا وراءه م��ن ت��أثير لخل��ق علاق��ة ب��ين التراكي��ب والتعبي��ر    

لاقة عفوي�ة اعتباطي�ة إل�ى علاق�ة طبيعي�ة مب�ررة تعك�س لحم�ة مقاميّ�ة وترق�ى ب�الكلام إل�ى              بمقتضاها العلاقة بينهما من ع    

  ۰المبدعة) ۱٥))(مستوى الكتابة الجمالية

  :           ويقول الشاعر وقد جعل من الأنغام طعاماً تأكله الجياع
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  اغرقِي يا رؤوس بالأوهــــــامِ          وَعِدِي في كَواذبِ الأحــلامِ 

  دَعِي فالحَياةُ مَحضُ خِداعٍ           وهراءٌ مُفوّفُ الأكمـــــــامِ وَاخ

  )۱٦(   أوعزي للطبولِ أن تكثر القـــر         ع وغذي الجياع بالأنغــــامِ 

        تكتسب الأنغام ف�ي ه�ذا ال�نص وه�ي م�ن م�دركات حاس�ة ال�سمع ص�فات ذوقي�ة عن�دما اس�تعملها ال�شاعر ف�ي تغذي�ة                 

فالنص ينبع من دواف�ع ذاتي�ة وخلج�ات نف�سية ت�صطرع ف�ي عم�ق ال�شاعر ال�داخلي فأخرجه�ا ف�ي            ) ذي الجياع وغ(الجياع  

لذا فقد بدا الشاعر ف�ي ه�ذا ال�نص باحث�ا ع�ن تعبي�ر ينق�ل ب�ه الموق�ف          ) ۱۷))(الصورة ناقل ذاتي للحالة ((صور حسيّة٬لأن 

ي�سعى إل�ى   ((ل�ه موض�عا خ�صبا لتمري�ر هدف�ه ال�ذي      الاجتماعي الذي يشغل تفكيره٬ويؤرق�ه فاس�تعان بالتراس�ل ال�ذي ي�وفر           

تحقيقه بوضع ظلال وضباب على بعض تلك الصور وإجلاء أخرى وترتيبه�ا بم�ا يب�رز اللوح�ة بال�شكل ال�ذي أراده وس�عى             

  ۰)۱۸))(إليه

  

  :     ويقول الشاعر وقد جعل للعيون اصواتا

  قلبَ أن يَتوقّدا كفرتُ بِكُلِ الأرضِ من دُون خفقةٍ         مِن القلب تغري ال

  وأنْ يرتوي طوراً ويضمأ تــــارةً          ويَطردُ آرامُ الظبــــــــاءِ ويُطـرَدَا

   وَيَرقد في أهلِ الجراح مضمــــّـدا   وَيَقتُلهُ هجرٌ وتحيـــــــيهِ زَورَةٌ       

  )۱۹(مع النّدا  وَحَولُكَ أصواتُ العيونِ جَريئــــةٌ           تناديكَ أن تَدنو ولا تس

       إن الأثر النفسي طاغٍ عل�ى أج�واء ال�نص وب�صورة واض�حة فه�ذا ال�نص ج�زءٌ م�ن ق�صيدة لل�شاعر ي�ستعيد به�ا أي�ام                 

آرام (ص�باه٬ فه�و ي��رفض أن يع�يش بهي��أة رتيب�ة جام��دة متثائب�ة دون أن يتح��رق قلب�ه ف��ي وص�ل وهج��ر ويط�رد الجم��يلات         

  ٬۰ والعيون الجريئة من حوله تناديهوتطرده٬ ويطيح قلبه بالأسر ويفتدى) الضباء

       ولو أنعمنا النظر في هذه الصورة نجد أن الشاعر فيها يبحث عن مكان يبح�ث ع�ن مك�ان يتوق�د في�ه القل�ب ويتح�رك           

فهو تبّرأ من الأرض التي لا تحتوي على قلب يخفق بالحب ويرتوي وي�ضمأ ٬فال�شاعر ف�ي ه�ذا ال�نص يب�دو محروم�اً م�ن              

 نجد القوى النفسية تتصارع في داخله وقد أظهرت الصور ميل الشاعر ورغبت�ه ف�ي ه�ذا ال�نمط م�ن الحي�اة       هكذا حياة ٬لذا 

  ۰على الرغم من حذره في إظهار ذلك

وق���د ج���اء التراس���ل ك���ردة فع���ل له���ذا الت���وتر النف���سي٬وذلك بإض���فاء ص���فة س���معية عل���ى م���درك ب���صري عل���ى طري���ق        

لمبالغة منحت الصورة الحسية تأثيرا مناسبا٬ ونلم�ح م�ن ذل�ك أن ال�شاعر لمّ�ا      الاستعارة٬فالعيون أفواه تنادي قلبه وهذه ا     

) أص��وات العي��ون: (رأى م��ن حول��ه عي��ون الغ��واني الجم��يلات وجرأته��ا ف��ي التح��ديق إلي��ه تخي��ل له��ا اص��واتا تنادي��ه٬فقال    

ع�اده ع�ن توق�ع ال�صور التقليدي�ة      أمر لا يجهله الشاعر المبدع إنما يقصده قصداً؛ لأنّه يريد مفاج�أة المتلق�ي وإب     ((فالتراسل

  ۰)۲۰))(المألوفة

  ) :عليه السلام(وليس للعيون أصوات فقط٬ وإنما جعلها الشاعر تسأل فيقول في ولادة الإمام الحسين    

  تعودُ بي الذكرى لطفلٍ بمهده              إليه شموخٌ في غدٍ يتطلــــــّــعُ

      مِن الجَزعِ أنغامُ الفِتوحِ توقَّّــعُكأنَّ على كَتفيه همس تمائِــمٍ           

  )۲۱(  فتسألني عَيني أبالمهدِ صـارمٌ               تململ أم طفلٌ مِنَ الدرَّ يَرضعُ

الفعل النفساني المكلف ((؟٬إنّها ذكرى الخيال الذي يمثل)عليه السلام(        ترى أي ذكرى تعود بالشاعر لطفولة الحسين
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م�صوراً  ) علي�ه ال�سلام  (في سياق عاطفي٬فهو يسترجع بخيال�ه م�شاهد طفول�ة الح�سين    ) ۲۲))(قهابصياغة الصور وتنسي 

شموخه وتطلعه م�ذ ك�ان طف�لاً بمه�ده٬ وه�ذا الإح�ساس حفّ�زه ف�ي أن ي�ستخلص مع�اني منوع�ة م�ن ه�ذه الم�شاهد كتم�ائم                       

  ۰الكتفين وأحجار الجزع

 في أكث�ر  بيات٬وقد انبثق من خلالها التراسل والوائلي يجنح       لقد شكّلت الصورة البصرية مساحة واسعة في هذه الأ     

 س�معي٬ وق�د   بصري) من الجزع أنغام( سمعي وبصري) همس تمائم:( إلى الصور البصرية في تراسله٬ فقوله   الأحيان

لبياني إلى جاء التراسل الأول والثاني عن طريق التشبيه الذي شكّل ركنا مهما في دفع الصورة وتحريكها وتصاعد خطّها ا

  ۰ سمعي٬فقامت العين بمهمة السؤال من خلال التشخيص بصري) فتسألني عيني(التراسل الثالث

       لقد جاءت هذه التراسلات لتعمق الوصف ال�ذي طرق�ه ال�شاعر مازج�اً ب�ين الحاس�ة الب�صرية وال�سمعية فه�و يح�اول            

شيء من الغموض في بعض ال�صور؛ ل�ذا فال�شاعر ي�سعى     بذلك مداعبة خيال المتلقي وإثارته من خلال التأمل بعد إشاعة  

  ۰جاهداً بإضفاء الفعالية الحركية العالية لترتقي الصور إلى شعلة متوقدة تزخر بالضياء والتوهج

  :       ويقول الشاعر

  عتبٌ             وعتابُ العزيز مرُّ المـــــــــــذاقِ (**)  جاءَني من أبي فريدةَ

كيفَ             يالي انســــــــ             ـتني حقوقَ الوفاءِ والاخــــــلاق لا وربي فما نسيتُ حقوقــــــــاً   حَسِبَ البعدَ والل

  )۲۳(تنسى فضلَ البحارالسواقي

       العتب من العزيز له اثرٌ في النفس٬ والخليلي من الأصحاب المقربين لدى الشاعر٬ وفي هذه ال�صورة تح�وّل العت�اب      

٬ وقد أخ�ذت الاس�تعارة   )۲٤))(من السمعي إلى الذوقي ليبرز لنا ألا ثر النفسي الذي خلّفه هذا العتاب  (( طعامٍ مرّ فنقله   إلى

دورها في تعميق الصورة٬ وتجسيد التجرب�ة وترجمته�ا إل�ى واق�ع مح�سوس٬ ويب�دو أنّ       ) عتاب العزيز مر المذاق   (المكنية

ي والمخل���ص ل���صديقه ال���ذي لا ين���ساه ٬ وق���د ج���اء بالاس���تعارتين    العت���ب لام���س أعماق���ه٬ ف���دافع ع���ن نف���سه فه���و ال���وف   

لترسيخ هذا المعنى وتبيان حبه الصافي من خلال تواضعه وخلقه العالي فقد جع�ل نف�سه      )  السواقي البحار(التصريحيتين

          ۰كالساقية والخليلي كالبحر

  :         يقول الشاعر

  )۲٥(ارباضها ويبكي السّحابُوالرصافاتُ خضرةٌ يضحكُ الور         دُ ب

وه�ذا الح�شد يمث�ل    )  يبك�ي ال�سحاب   ي�ضحك ال�ورد  الرصافات خ�ضر (      لقد حشد الشاعر في هذا البيت صوره الحسية  

الحنين الذي تغلغل في قلبه٬ فهو يشعر بالراحة بذكر ه�ذه المن�اظر الم�ستوحاة م�ن وطن�ه البعي�د٬ وال�شاعر ف�ي اس�تعماله               

 أن يمثل بها صورة لحشد معين من المحسوسات٬ بل الحقيقة انه يقصد بها تمثيل تصور ذهن�ي      لا يقصد ((الصور الحسية 

وق�د ب�رز المك�ان ب�شكل     ) الرص�افات (لذا فقد استعمل عنصر المكان في هذا البيت) ۲٦))(معين له دلالته وقيمته الشعورية 

  )(***)العراق(واضح في شعره وبخاصة الأماكن التي تقع ضمن محيط وطنه

((  وذكر المكان لدى الوائلي يعطي دلالة واضحة على وطنيته وتعلقه به�ذه الأرض الت�ي حن�ت علي�ه وغذت�ه ٬ فالمك�ان                

يت��شكل ف��ي ذاك��رة الأدي��ب أو الفن��ان عموم��ا عب��ر زم��ن غي��ر مح��دود٬فنتائج    ۰۰۰ج��زء تك��ويني مه��م م��ن البني��ة ال��صورية  

 في عمله الإبداعي واقعاً متصوراً وجديداً وحيا٬ًومتطوراً عن المشاهدات الحياتية اليومية٬تتجمع في ذاكرة الفنان ٬وتبرز

  ۰)۲۷))(الواقع الأول

رص�ائف إلا انّ الرص�ائف   ) الرص�افة (وهو م�ن ال�ضرورات ال�شعرية؛ لانّ جم�ع     ) والرصافات(لقد بدا الشاعر بيته بلفظ      



 

 

 

      

 

۱۷۲ 

 تراسل الحواس

  ۰تسبب له خللاً عروضياً فجمعها على غير مفردها

 بصري من خلال التشخيص الذي أعطى سمعي) يبكي السحاب( بصري ووهو سمعي) رديضحك الو(وقد جاء التراسل  

قوة أخرى للصورة٬ فالشاعر يتجه إلى هذه الاضرب من التعبير ليخلق منه�ا متع�ة ت�سر المتلق�ي وت�شدّه لملاحق�ة ال�صور          

  :ويقول في القصيدة نفسها۰ومتابعة مجرياتها

  )۲۸( ـــكَ رَوَتني في أفقها الألقابُوأنا لي ملاعبٌ في مَجَاليــ            

 يسترجع أيام الطفولة وأم�اكن ألعاب�ه؛ فحفّزت�ه ال�ذكريات٬ فرم�ى أعبائ�ه        هنا       لقد أنهكته ذكريات وطنه العراق فهو     

فق�د ش�به الألع�اب بالم�اء     )  ب�صري ذوق�ي (روتني الألعاب وه�و تراس�ل  :على التراسل؛ ليفرغ من خلاله شحنة الحنين فقال    

  ۰روري للحياة كذلك اللعب يمثل جلّ اهتمام الطفل٬ وهذا التراسل أسهم في تعميق الصورة وتاثيرهاالض

  :           ويقول

  سَيَعودُ السَّلامُ يا بلدَ القـــد           سَ وَشيكاً ويطردُ السفــــــــاحُ

  احُوَيلمُّ الشملَ الشتيتَ وينهى           لغريبٍ عن الديار انتـــــــــز

۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰       ۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰  

۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰       ۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰  

  وستلتفُّ بالكرومِ المواويــــ          ــلُ وينسابُ في السواقِي صداحُ

  ) ۲۹(   وتَسيلُ الأنغام في قصب الرا        عي ويَشدُو بحقله الفـــــــــــلاّحُ

قري�ب٬ ويك�شف ذل�ك    ) ال�سفاح (وي�رى أنّ ط�رد الع�دو   ) بل�د الق�دس  (يترقب عودة السلام إل�ى فل�سطين         الشاعر يرجو و  

والسين تخلّص الفعل إلى الاستقبال وتقرب وقوعه٬ ويلجأ ال�شاعر بأمنيات�ه إل�ى البيئ�ة الطبيعي�ة           ) سيعود(استعماله الفعل 

وقد ألغى حاسة )  تسيل الأنغام  السواقي صداح ينساب فيستلتف بالكروم المواويل (لينسج منها ثلاثة مواضع للتراسل    

السمع في هذه التراسلات وعوّض عنها بحاسة اللمس٬ ويبدو انّه من خلال تكراره وإلحاح�ه عل�ى حاس�ة اللم�س أراد أن       

 في يقرّب ذلك اليوم ويجعله ملموساً لا كلاما فقط ٬ فاللمس يكون اقرب إلى واقع الأشياء من غيره ٬ فقد كان أمل الشاعر   

التحرير قوياً بعد ظهور عمليات المقاومة آنذاك٬ وهذا الأمل أدى إلى انبعاث رؤية جديدة عند الشاعر إلى انفتاح الحواس 

على بعضها لتؤدي إلى رصد عمق التجربة والغوص في أغوارها٬ ولت�وفر ك�ذلك مج�الا أوس�ع لإي�صال م�ا يرغ�ب إي�صاله              

  )  ۳۰(۰إلى المتلقي

  :مخاطباً ابنته        ويقول الشاعر 

  وكيفَ يُغني فُؤادٌ بَــكىَ

  وَلكن سأفتعلُ البشرَ كَي

  وكَيفَ تُغرِّدُ روحٌ تلوبُ  

  ) ۳۱(يُغرِّدُ ثَغرُكِ هذا الخلوبُ

           هناك إيحاءٌ في النص خلّفه الأسلوب الاس�تفهامي ال�ذي طغ�ى عل�ى ج�وّه وه�ذا الاس�تفهام ل�م ي�أتِ اعتباط�اً وإنم�ا              

 يعب��ر تعبي�راً ذاتي�اً م��ؤثرا٬ً فه�و مكب��لٌ ب�الهموم٬ وق��د      هن�ا ظه��ر س�امه وض��جره٬ ولاش�كَ ف�ي أن ال��وائلي   ق�صده ال�شاعر لي  

وه��ذا الطب��اق أض��اف لل��صورة حرك��ة )  بك�ى يغن��ي(ذل�ك وق��د جم��ع ب��ين الفعل��ين  ) كي��ف يغن��ي ف��ؤاد بك��ى(أظه�رت ال��صورة 

من جم�ع  ((توفيق بينهما٬فالصورة المبدعة تنشأوحيوية٬ ذلك لأنّ جمع المتناقضات ينبىء عن قوة الخيال وقدرته على ال 

واقعين بعيدين إلى حد ما عن بعضهما٬ وكلّما بعدت المسافة كانت العلاقات أكثر تلائماً بين الواقعين المجتمعين على ه�ذا   

ا ٬ فالت��ضاد عملي��ة فنيّ��ة يخلقه��)۳۲))(النح�و٬ س��تزداد ال��صورة ق��وّة وس��تكون له�ا ق��درة دافع��ة كب��رى وواق��ع ش�عري اكب��ر    



 

 

 

      

 

۱۷۳ 

 تراسل الحواس

الشاعر نتيجة لصراعه النفسي الداخلي فتظهر على شكل ألفاظ يبثها في شعره لتقوم بدور التأثير٬ ويبقى الشاعر ماضياً        

إن�ي  :فيق�ول ) لك�ن (إذاً فالحزن متأصل في كيانه لاينفك عنه إلا انّ�ه ي�ستدركُ ب�الأداة   ) تغرد روح تلوب(بوصف حاله الحزين  

  ثغره���������������������������ا ض���������������������������احكاً إكرام���������������������������ا لابنت���������������������������ه ليبق���������������������������ى  ) س���������������������������أفتعل الب���������������������������شر (

  :بذلك٬ وقد احتوى هذان على صور بدا فيها تراسل الحواس واضحاً ٬ فهو يقول) يغرّدُ ثغرك(

   ۰كيف يغني فؤاد بكى٬ أضفى على القلب صفة الغناء والبكاء الناتج عن الغربة ۱

 ۰كيف تغرد روح تلوب٬ فالروح أمرٌ معنوي أضفى عليها التغريد وهو سمعي ۲

  ۰معطيات حاسة السمع فأضفى على ابنته صوت البلبليغرّدُ ثغرك٬ بادل في  ۳

على نقل الصورة إلى العقل وإعادته�ا ثاني�ة ف�ي ص�ورة ش�عرية فني�ة منحرف�ة        ((       وعلى هذا فالشاعر المبدع له القدرة    

  ۰)۳۳))(عن الواقع ولكنها غير خارجة عن إطار الحواس إلا في الوظيفة

  :       ويقول الشاعر

  )۳٤(ءِ تسكرُ مَسمعي            بأنغامها فالدهر هيمان مُطربُوَهوّمتُ للأَصدا

  ۰ ذوقيسمعي

  :    ويقول أيضا

  )۳٥(بحيثُ يُلعــلعُ ثغرٌ أبى              بأن يحتسي الذلَّ في مشربِ

   ۰ تجريديذوقي

  :     ويقول أيضا

  )۳٦(حَضائرُ يسكرُ أبعادهَا           غناء الصغار ومَا مَوسَقُوا

  : وقد بادل في صفات الأشياء فأمطر الشمس والمطر من صفات السماء بقوله    

  )۳۷(وَرَجَونا أن تُمطرَ الشمسُ أو أن         تلدَ الخصبُ بلقعٌ صحصاحُ

  :     وبادل أيضا في صفات الأصوات فجعل الرياح تعوي بقوله

  )۳۸(ي الرِّياحُيا شهاباً والليلُ داجٍ يلفُّ الر           رعبَ أَبعادَه وَتَعو

ال��دم (و) ٤۱)(ال��دم يبك��ي(و) ٤۰)(ال��دم يغ��رد(و) ۳۹)(ال��دم ي��تكلم:(        وال��دم عن��د ال��وائلي يتخ��ذُ أش��كالا مختلف��ة منه��ا  

  ۰)٤٤)(الدم يمسح الذل(و) ٤۳)(الدم له رائحة العبير(و) ٤۲)(يبتسم

  :      وتتخذ الحكايات ألوانا مختلفة٬ فهو يقول

  ۰ بصريسمعي) ٤٦)(الحكايا البيضاء( بصري ٬ وسمعي) ٤٥)(حكايا مزوقات(

وعلى هذا فهو ) ٤۷(۰     وللوائلي تراسلات أخرى تداخلت فيها مدركات الحواس المختلفة مع بعضها٬ وتبادلت وظائفها

يجنح إلى أنماط مختلفة لتشكيل مشاهد صوره خاضعا في ذلك إلى المؤثرات النفسية التي تتحكم ف�ي رس�م إط�ار ال�صورة         

 إلى صنع صور فنية غير مألوفة قاصداً م�ن ورائه�ا التغيي�ر أو إش�اعة عن�صر       في بعض الأحيان رتيبها فيلجأ الشاعر  وت

  ۰التشويق الجمالي

  

  

   :الهوامش



 

 

 

      

 

۱۷٤ 

 تراسل الحواس

الت�صوير الفن�ي ف�ي ش�عر محم�ود ح�سن       ۰ ٥۳: .الحرك�ة ال�شعرية ف�ي فل�سطين المحتل�ة       ۰ ٤۱۸:النقد الأدب�ي الح�ديث     )۱(

  .٦٥:إسماعيل

  .۲۹:نظرية الأدب )۲(

  .٤۱۸:النقد الأدبي الحديث )۳(

 .۹٤:التصوير الفني في شعر محمود حسن إسماعيل )٤(

  .٤۱۸:النقد الأدبي الحديث )٥(

 .٤۱٥:الصورة الفنية معيارا نقديا )٦(

 .٤۳۸:الرمزية في الأدب العربي )۷(

 .۲۱:ديوان الأعشى )۸(

 .۲/۳۹٤:الديوان )۹(

  .۱/٥۲۷الديوان مج  )۱۰(

 .۲٥۰:إيقاع الفكر )۱۱(

 .۸٥:شعر الشريف الرضي دراسة فنية )۱۲(

 .۱٤۷:يقاع الفكرإ )۱۳(

 .٥۱:الخلاصة في مذاهب الأدب الغربي  )۱٤(

 .۱۲۸:تحاليل أسلوبية )۱٥(

 .۱۳٥:إيقاع الفكر )۱٦(

 .۳۲۲:مقالات في الشعر الجاهلي )۱۷(

 .۳٤:اثر كف البصر على الصورة عند أبي العلاء المعري )۱۸(

 .۲۷٦:إيقاع الفكر )۱۹(

 .٦۸:اثر البيئة على الصورة البيانية في شعر القرن الثاني الهجري )۲۰(

  .ع ضرب من العقيق يعرف بخطوط متوازية مستديرة٬مختلفة الألوانالجز(*)   

  .۳٤:إيقاع الفكر) ۲۱(  

  .۲۹۷:مقالات في الشعر الجاهلي) ۲۲(  

 م وفيها أتم نشأته العلمية درس في مكتبة أبيه وفي ۱۹۰٤قاص وباحث اجتماعي وصحفي رائد ولد في النجف سنة ( **)   

ل�ه مؤلف�ات كثي�رة منه�ا     , وغيره�ا  ) ....الراعي(و) الفجر الصادق(لصحافة أصدر جريدة   المعاهد الدينية٬ احترف الأدب وا    

   ).٤۲ ٤۱:موسوعة أعلام العراق:( م ظ۱۹۸٥توفى سنة ) هكذا عرفتهم(و) موسوعة العتبات المقدسة(

  .۲٥۳:إيقاع الفكر) ۲۳(

  .۹۳:الأداء البياني في شعر الشيخ احمد الوائلي) ۲٤(

  .۱۲۲:إيقاع الفكر) ۲٥(

  .۷۰:التفسير النفسي للأدب) ۲٦(

  ).النجف(الغريين وبابل ونينوى وسامراء والحمى: ففي هذه القصيدة ذكر أماكن كثيرة من العراق منها    (***)



 

 

 

      

 

۱۷٥ 

 تراسل الحواس

  .۲۰٦:البناء الفني في شعر ابن الرومي) ۲۷(

  .۱۲٤:إيقاع الفكر) ۲۸(

  .۱۱٥:إيقاع الفكر) ۲۹(

  .۱٥۱:تأويل الشعر: ظ) ۳۰(

  .۱٥۹:الفكرإيقاع ) ۳۱(

  .۱۳۲:الشعر والرسم) ۳۲(

  .٦٦):۸ ۷ ٦(مجلة الأقلام العدد) ۳۳(

  .۱۸:إيقاع الفكر) ۳٤(

  .٦۰:إيقاع الفكر) ۳٥(

  .۱۰۲:إيقاع الفكر) ۳٦(

  .۱۱۲:إيقاع الفكر) ۳۷(

  .۱۱۳:إيقاع الفكر) ۳۸(

  .۷۱:إيقاع الفكر) ٤۲(٬)٤۱(٬)٤۰(٬)۳۹( 

  .۱۰۳:إيقاع الفكر) ٤۳(

  .۱۰۳:إيقاع الفكر) ٤٤(

  .۱٦۰:إيقاع الفكر) ٤٥(

  .۲۸٤:إيقاع الفكر) ٤٦(

٬ ٬۱۳۹ ٬۱۳۰ ٬۱۲٦ ٬۱۱۳ ٬۱۰٤ ٬۱۰۱ ٬۹٦ ٬۹۱ ٬۸۳ ٬۷۱ ٬٦٦ ٬٦۱ ٬٦۰ ٬٥۹ ٬٥۸ ۳٤: إيقاع الفكر: ظ) ٤۷(

۱٤۰ ٬۱٤۸ ٬۱٥۰ ٬۱٥۹ ٬۱٬ ٦٥۱٦۸ ٬۱۸۰ ٬۱۸۱ ٬۱۸٬ ٤۱۸٬ ٥۱۸۹ ٬۱۹۲ ٬۲۲۰ ٬۲٬ ٥٤۲٬ ٥٥۲۷۸ ٬۲۷۹ ٬

۲۸۲ ٬۲۸۳ ٬۲۸٬ ٤۲۹۸ ٬۳۱۰ ٬۳۱۳ ٬۳۲۲.  

  

  

   :المصادر والمراجع

  

 ه�ـ  ۱٤۱۳ ٬ ۱ لبن�ان ٬ ط إيقاع الفكر٬ الديوان الأول من ش�عر ال�دكتور ال�شيخ أحم�د ال�وائلي ٬ دار ال�صفوة ٬ بي�روت         _ 

  . م ۱۹۹۳

  ۰م۱۹۹٥ ٬۱امين يوسف عودة٬منشورات رابطة الكتاب الأردنيين٬ط)ابن عربي(تأويل الشعر وفلسفته عند الصوفية_

  . م ۱۹۹۲ تونس ٬ –ية ٬ محمد الهادي الطرابلسي ٬ دار الجنوب للنشر تحاليل أسلوب_ 

 جلال حزي –مصطفى السعد ني ٬الناشر منشأة المعارف بالإسكندرية . التصوير الفني في شعر محمود حسن إسماعيل د_ 

 ۰)  تد(وشركاؤه 

 .م ۱۹۸۱,  ٤ط,  بيروت –دار العودة , عز الدين إسماعيل . د, التفسير النفسي للأدب _ 

 صالح أبو اصبع المؤسسة العربية ۰م دراسة نقدية ٬ د۱۹۷٥ حتى ۱۹٤۸الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة منذ عام _ 



 

 

 

      

 

۱۷٦ 

 تراسل الحواس

 ۰ م۱۹۷۹ ۱٬للدراسات والنشرط

 ه�ـ  ۱٤۰۳ بغداد٬  دار الحرية للطباعةعلي جواد الطاهر٬ الموسوعة الصغيرة۰الخلاصة في مذاهب الأدب الغربي٬د  _

  ۰م۱۹۸۳

  ۰م۱۹۹٦ ۱ بيروت٬ طمحمد محمود٬ دار الفكر اللبناني۰يوان الأعشى٬ تقديم وشرح وتعليق دد_ 

  ۰م۱۹۹٦ هـ۱٤۱٦ ۱ بيروت٬ ط دار الجيل۲ مجديوان بشاربن برد٬ شرح حسين حمودي_ 

  ۰م۱۹۹۱ هـ۱۳۸۰  بيروت دار صادر للطباعة والنشر۱ مج–ديوان الشريف الرضي _

  درويش الجندي٬دار نهضة مصر للطبع والنشر ٬الفجالة القاهرة ۰عربي دالرمزية في الأدب ال_

 .  م۱۹۹۰ بغداد ٬ –مي مظفر ٬ دار المأمون للترجمة والنشر . روجرز ٬ تر. الشعر والرسم ٬ فرانكلين ر_ 

  .م۱۹۸۷ بغداد –عبد الإله الصائغ ٬ دار الشؤون الثقافية العامة . الصورة الفنية معيارا نقديا د_ 

  ۰م۱۹۸٥ ٤ لبنان٬ طقالات في الشعر الجاهلي ٬ يوسف اليوسف٬ دائرة الحقائق بيروتم_

 . م۱۹۹٥ ٬ ۱ بغداد ٬ ط–موسوعة أعلام العراق في القرن العشرين ٬ حميد المطبعي ٬ الشؤون الثقافية العامة _ 

ام الخطي��ب ٬ مطبع��ة خال��د  ح��س. مح��ي ال��دين ص��بحي ٬ مراجع��ة د . نظري��ة الأدب ٬ أوس��تن واري��ن ٬ ريني��ه ويلي��ك ٬ ت��ر  _ 

  .م۱۹۷۲ هـ ۱۳۹۲ألطرابيشي 

  .  م۱۹۸۷ بيروت ٬ –محمد غنيمي هلال ٬ دار العودة . النقد الأدبي الحديث ٬ د_ 

  

  

  :الرسائل الجامعية

 جامعة اثر البيئة في الصورة البيانية في شعر القرن الثاني الهجري٬ ستار عبداالله جاسم٬ رسالة ماجستير٬ كلية الآداب_

  ۰م۲۰۰۲ هـ۱٤۲۳الكوفة

 جامعة –أثر كف البصر على الصورة عند أبي العلاء المعري ٬ رسمية موسى السقطي ٬ رسالة ماجستير ٬ كلية الآداب _ 

  .م۱۹٦٦القاهرة ٬ 

  جامع�ة الكوف�ة ٬  –الأداء البياني في شعر الشيخ احمد الوائلي٬ كاظم عبد االله عب�د النب�ي٬ رس�الة ماج�ستير ٬ كلي�ة الآداب             _

  ۰م۲۰۰٥ هـ۱٤۲٦

  ۰م۱۹۸۹ هـ۱٤۱۰ جامعة بغداد–البناء الفني في شعر ابن الرومي نصيرة احمد حمزة٬ رسالة ماجستير ٬ كلية الآداب _

 ه� ـ۱٤۱۸ جامع�ة الب�صرة  – حافظ كوزي عبد العالي٬ رسالة دكتوراه٬ كلي�ة الآداب      دراسة فنية  شعرالشريف الرضي _ 

  ۰م۱۹۹۷

  

 :المجلات

صاحب خلي�ل  ۰د) التراسل في الشعر العربي القديم(من مقال) م۱۹۹٤ آب تموز حزيران۸ ۷ ٦(لعددمجلة الأقلام ا  _ 

  ۰٦٦:ابراهيم


